2.3. Lo spazio dei flussi

Se I'esperienza temporale della modernita sembra essere sempre pit
schiacciata sul presente, ¢ allora probabilmente nell'ambito della di-
mensione spaziale che I'individuo moderno tende maggiormente a ri-
cercare quei supporti necessarialla costruzione della propria identita.
Tale dimensione serve, da un punto di vista puramente teorico, a ri-
conoscere in alcuni luoghi specifici e ben determinati quelli che pos-
sono essere considerati gli spazi propri del Sé: la «propria» stanza, il
«proprio» studio, la «propria» citta. Si tratta, in sostanza, di quel-
I'aspetto della costruzione sociale dell’'identita attraverso il quale gli
individui tendono a collocare se stessi all'interno di un spazio dotato
di senso e significato, in cui insomma si possa veder realizzaro il co-
siddetto bisogno di «appartenenza locativa»?°. La delimitazione del
Sé avviene dunque, di fronte agli altri, anche attraverso la profezione
sudi un territorio. Come & noto, ogni soggetto vive naturalmente in un
suo spazio personale — sia esso la distanza che lo separa dagli altri, lo
spazio che sente suo e necessario come rifugio e/o abitazione — che de-
ve quindi poter avere ed, eventualmente, conquistare o difendere da
ogni possibile (reale o minacciata) intrusione. Questo spazio perso-
nale & anche un territorio del ¢, qualcosa che, se invaso o minacciato,
mette in crisi I'identita personale del soggetto?!.

Ora, ognuno elabora la propria identita all'interno di un reticolo

in cui si incrociano diverse dimensioni dello spazio, di carattere sia
materiale che simbolico. Cosi come accade per il tempo, anche lo

' Cfr. Castells (2002), pp. 491-533.
20 Cfr., per approfondimenti, Sciolla (1983).
21 Livolsi (1987), p. 26.
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I'individuo moderno. Ed & proprio in rapporto all'individualizzazio-
ne, in quanto fenomeno [lplCden[C occidentale, che ¢ possibile ri-
percorrere alcune ipotesi che spiegano in modo alquanto significati-
vo la relazione tra 'emergere di specifici tipi di identita e i mutamen-
ti nella percezione di determinate prospettive spazio-temporali con-
nessi all'uso dei new media nei termini che abbiamo analizzato.

Prima di affrontare questi temi piu approfonditamente nell’am-
bito del prossimo capitolo, cerchiamo ora di spiegare sinteticamen-
te in che modo e attraverso quali percorsi la percezione delle cate-
gorie spaziali si stiano attualmente ristrutturando.

Se da un punto di vista sociologico lo spazio puo essere conside-
rato i supporto materiale delle pratiche sociali di condivisione del tem-
po, va anche sottolineato come ogni supporto materiale implichi sem-
preanche un significato simbolico. Le pratiche di condivisione del tem-
po fanno riferimento al fatto che lo spazio riunisce le pratiche che sono
simultanee nel tempo. Ora, se prima dell'emergere dei nuovi media la
simultaneita era collegata al concetto di contiguita spaziale, oggi é ne-
cessario separare il concetto di «supporto materiale» delle pratiche si-
multanee, da quello di contiguita, al fine di «poter dare conto della
possibile esistenza di supporti materiali di simultaneita che non di-
pendono dalla contiguita fisica, dato che questo & proprio il caso del-
le pratiche sociali dominanti dell'Eta dell'informazione»®*.

A tal proposito & stato coniato il concetto di spazio der flussi (Hlus-
si di capitali, di informazione, di tecnologia, di immagini, suoni ¢
simboli), per definire quelli che si ritengono essere gli elementi prin-
cipali intorno ai quali si costituisce I'attuale «societa della retes:

«Lo spazio dei flussi & 'organizzazione materiale delle pratiche
sociali di condivisione del tempo che operano mediante flussi. Per
flussi intendo sequenza di scambio e interazione finalizzate, ripetiti-
vee programmahili tra posizioni fisicamente disgiunte occupate da-
gli attori sociali nelle strutture economiche, politiche e simboliche
della societa»?®,

Questo «spazio dei flussi» e questo «tempo senza temporalitas co-
stituiscono il contesto degli universi immateriali ¢ delle realta virtua-
li in cui interagiamo, lavoriamo, comunichiamo, trascorriamo il no-

24 Castells (2002), p. 472.
2 Ivi, pp. 472-473.
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spazio (0, meglio, le diverse dimensioni dello spazio) ha assunto nel-
la modernita, come in parte abbiamo appena accennato, delle con-
notazioni assolutamente peculiari. «L’ideologia tardo-moderna ha
voluto risolvere il problema degli spazi cosi come ha risolto il pro-
blema del tempo: oggettivandone il significato e facendone uno stru-
mento di razionalizzazione e di ordine dell’attivita collettiva. Lo spa-
zio fisico, lo spazio sociale e lo spazio simbolico sono stati cosi og-
getto di un grande processo di astrazione [...]. L'astrazione e I'unifi-
cazione degli spazi hanno implicato I'espropriazione degli spazi in-
dividuali e dei gruppi, nei quali questi trovavano le condizioni della
propria identita»?®?,

Cio significa, in altri termini, che nel corso della modernita — co-
me gia ricordato nell'Introduzione — si & andata sempre pil esten-
dendo la realizzazione di cio che Norbert Elias chiamava «il pro-
gressivo distacco degli uomini dall'influenza diretta dal mondo della
natura»: mentre I'identita di un uomo non secolarizzato era caratte-
rizzata da un elevato grado di coinvolgimento nei confronti dell’am-
biente naturale e dei suoi ritmi, per motivi sia di ordine pratico (la
dipendenza diretta dalla natura ai fini della produzione dei beni di
consumo) che piti propriamente simbolici (la sacralita e immutabi-
lita che avvolgeva ogni elemento costitutivo d’essa), l'identita del-
'vomo moderno si & potuta costituire nelle sue caratteristiche es-
senziali soltanto grazie all’acquisita «inclipendcnza» dalla realta cir-
costante € da un processo di distacco che si & accompagnato a tutta
una serie di mutamenti storico-sociali di enorme importanza e agli
sviluppi tecnologici ad essi connessi®.

Il distacco dal mondo naturale circostante (correlato naturalmen-
te anche a un distacco dall'influenza delle norme, istituzioni e cre-
denze della propria comunita o gruppo di riferimento), conduce infi-
ne all'emergere di quel fondamentale fenomeno che é stato indicato
con il concetto di imdividualizzazione, ovvero 'emergere del-
I"autocoscienza, della chiara percezione del Sé come di un individuo
separato, completamente differente da turti gli altri Sé del mondo
(compresi ad esempio anche quelli appartenenti alla propria fami-
elia), con un senso di identita personale e di unicita che caratterizzano

** Mongardini (1996), p. 55. )
2 Elias (1988). Cfr. anche, ad esempio, per cio che concerne i media elettroni-
ci, il riuscito tentativo di sistemarizzazione in Meyrowitz (1993 ).
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stro tempo libero. I codici di tale contesto penetrano nella socicti ¢
forgiano la nostra cultura in molteplici modi. Tra queste modaliva (i
socializzazione ai nuovi codici, hanno svolto un ruolo fondamentale s
videogiochi e gli universi tecno-ludici trasmessi dai loro progranimas
tori. Tali universi stanno in un certo senso re-tncantando il mondo,
proponendo risposte assai efficaci ad alcune trale pittincombent ne
cessita dell'uomo contemporaneo, al suo bisogno di ridurre le
stanze dal mondo circostante e dagli altri, di frenare alcune delle pia
drammatiche conseguenze del processo di individualizzazione

Questo fenomeno appare molto visibilmente anche nell arte ma
derna o almeno in buona parte d’essa. «In effetti Parte moderna, il
meno per alcuni, risponde specificamente a questa necessita. | mao
derni (o perlomeno molti artisti moderni) hanno negato la divisione,
hanno cercato di assorbire il fruitore dell’opera, di collocare o <pet:
tatore esclusivamente in un universo di sensazioni, di tensioni ¢ i
disorientamento. Essi hanno compiuto un’operazione di destrutig
razione che aveva la pretesa di eliminare gli orpelli che impediscona
I'accesso a quanto viene ipotizzato come lessenziale. E la cosiddet
ta ‘eclissi della distanza’, locuzione che secondo Daniel Bell ¢ tipien
del fenomeno artistico moderno. Un processo inedito che riguarda
soprattutto il modo di porsi di fronte all’'opera artistica. Quest eclin
si della distanza ¢ primariamente tra 'opera e lo spettatore, che dic
venta poi anche un’eclissi della contemplazione estetica e dell'inte
pretazione ragionata a favore della ‘sensazione, della simultaneit
dell'immediatezza e dell'impatto’»?¢,

Nel suo saggio intitolato Flow??, un lavoro divenuto un imp
tante punto di riferimento nel dibattito sull’argomento, lo psicold
Mihaly Csikszentmihalyi ha fornito, in termini peraltro simili, un i
teressante ulteriore contributo all’analisi teorica di tale concetto
«flusso». Questo autore dall'impronunciabile nome, interessa
principalmente a spiegare il tipo di comportamento che sembra
comunare alcuni attori sociali impegnati in compiti complessi (
esempio artisti, musicisti, giocatori di scacchi), sostiene che essi ¢
dividano un tipo di esperienza paragonabile all’estasi o alla heatit
dine, in cui ci si astrae dalla realta circostante, si dimentica il ra

¢ Cavicchia Scalamonti (2001), p. 129.
27 Csikszentmihalyi (1991),
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